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Fausto Romitelli „An Index of Metals“ - komponeerides heli visuaalselt

/*pealkiri vist veid suvaline, kui sul tekib paremaid ettepanekuid, on seee muidugi teretulnud */

„Minu teosed lähtuvad ideest, et kõla on materjal, mida saab töödelda. Teralisus, paksus, poorsus, tihedus, säravus ja elastsus on nende heliskulptuuride põhilised aspektid, mis tekivad nii võimendamisel ja elektroakustilisel töötlemisel kui puhtinstrumentaalsest komponeerimisest. Peale teost „Professor Bad Trip“, kus pillide harmooniaid tajutakse otsekui läbi küllastunud, moonutatud, häiritud, väänatud ja poolsulanud loori, tundsin end sunnitud olevat järgneda neile eksperimentidele, tungides läbi taju piiridest ning projitseerides muusikat nagu oleks see valgus, jõuda äärmusliku hallutsinatsioonini, kus kõla on nähtav.“

Nõnda kõneles Fausto Romitelli, 1963. a Gorizias, Kirde-Itaalias sündinud väga põnev ja isikupärane helilooja, kes paraku lahkus siit ilmast vaid 41-aastaselt, 2004. a. juunis. Romitelli läbis Itaaliale tüüpilise range kompositsiooniõppe Milano konservatooriumis, täiendas end mitmetel meistrikursustel Itaalias, 1991 kolis Pariis, et õppida IRCAMis uusi helitöötlemise tehnoloogiad ning töötas 1993-95 IRCAMi juures kui „compositeur en recherche“. Tema loomingule on tugevat mõju avaldanud Györgi Ligeti ja Giacinto Scelsi muusika, eriti aga prantsuse spektraalmuusika, iseäranis Hugues Dufort'i ja Gerard Grisey' looming. See kõik on suhteliselt tavaline kujunemise lugu. Romitelli muusika muudab eriliseks aga tema pidev huvi ja austus nö pop-muusika alternatiivsemate žanrite vastu. Tema suurteks eeskujudeks olid mitmed proge- ja psüheedeelse  rocki ning techno-muusikud ja DJ-d. Näiteks oli ta väga kõrgel arvmausel Jimi Hendrixi, Brian Eno, Aphex Twini, Christian Fenneszi muusikast. Romitellit köitis selle muusika fantaasia, elujõud, spontaansus, kaasakiskuvus ja mõju tugevus. Omadused, mida kohtab akadeemilises nüüdismuusikas sellisel määral üliharva. Romitelli on suutnud üle võtta ja oma muusikasse siduda just need väga olulised parameetrid, kasutades ära akadeemiliselt traditsioonist pärinevad peened komponeerimisoskused.

„An Index of Metals“ sopranile, ansamblile, multiprojektsioonile ja live-elektroonikale (kontseptsioon - Fausto Romitelli ja Paolo Pachini, muusika – Fausto Romitelli, tekstid: Kenka Lèkovich, video – Paolo Pachini, Leonardo Romoli) on Romitelli viimane teos. Teos sündis kohutava intensiivsusega Romitelli viimasel eluaastal, kui ta juba teadis, et on ravimatult haige. Partituur valmis vähem kui kahe kuu jooksul, Romitelli töötas pidevalt, 15 tundi päevas. Nagu võiks arvata, kannavad sellistes tingimustes ja kontekstis sündinud teosed endas midagi väga erilist. 

Juulis õnnestus siinkirjutajal kuulda teose elavat ettekannet Stuttgartis, Forum Neues Musiktheater Stuttgart produktsioonina. Teose kandsid ette hiljuti Mauricio Kageli kavaga Tallinnas esinenud ansambel MusikFabrik, dirigendiks oli André de Ridder, sopran Barbara Hannigan (Eesti publikule tuntud Michel van der Aa mono-ooperi „One“ esitusest festivalil NYYD 2005) ja väike meeskond heli- ja videoprojektsiooniks, mida juhtis teose üks kaasautoreid, Paolo Pachini. Viimasega õnnestus neil päevil ka kohtuda ning rääkida teose saamisloost, taustatst ja Romitellist. Etendustel kogetu oli minu jaoks selle aasta üks tugevamaid muusikaelamusi ning allpool püüan edasi anda killukesi Romitelli mõttemaailmast, teosest ja selle taustast. 

„An Index of Metals“ kannab žanrinimetust video-ooper. Öelda selle teose kohta ooper, on väga tinglik. Mingisugust lavalist tegevust ei toimu – sopranisolist on kui ansambli osa, kes oma partii esitamiseks tõuseb lihtsalt noodipuldi taga püsti ja laulab, ei midagi muud. Librettot, „lugu“, ei ole. Lavakujundust ega valgusrežiid ei ole. Ainsaks elemendiks laval on ansambli kohal stangedele tõmmatud suur ekraan, kuhu projitseeritakse kolm kõrvuti kulgevat ning omavahel tihedalt seostatud videopilti. Ainsateks kandvateks telgedeks ongi muusika, video ning heliprojektsioon. Luua midagi ooperižanris, isegi muusikateatri vallas, ei olnud Romitellile kindlasti esmane eesmärk: „An Index of Metals ei ole lihtsalt üks järjekordne katsetus ooperi žanris lisada visuaalne element muusikale, samuti ei ole tegemist tüüpilise multimeedialiku lähenemisega, kus iga kunstnik annab oma panuse üldisesse narratiivi. See on pigem täiesti uus kontseptsioon, kus valgus ja heli saavad ühe läbiva protsessi osadeks“. Paolo Pachini sõnul liigitas Romitelli algselt teost kui „light show“, nagu need olid moes 1960. aastatel, kuid video suurema tähtsuse tõttu jäi see nimetus kõrvale. Määratlust „ooper“ tuleks mõista pigem selle sõna algses tähenduses – opera on sõna opus (ld. k. – töö) mitmus. Opera tähendb seega töid, loomingut, nagu antud juhul tõesti mitme kunstniku tiheda koostööga tegu on. Romitelli jaoks on esmatähtis mõjuda inimese tajule: „An Index of Metals eesmärk on muuta ooperi ilmalik vorm totaalse tajumise kogemuseks, uputades vaataja hõõguvasse mateeriasse, mis on oma olemuselt nii valguselik kui heliline, magmasse voolavatest kõladest, vormidest ja värvidest, kus puudub igasuguse narratiiv, on vaid hüpnoos, millesegi võimuses olemine ja transs. See on ilmlik rituaal, peaagu nagu 1960. aastate light-showd või tänapäeva rave'i peod, milles ruum, olles saanud kindla vormi heli valjudusest ja visuaalsest küllastatusest, tundub väänduvat tuhandeks anamorfoosiks.“

Teose pealkiri „And Index of Metals“ on laenatud ühelt kahest levimuusika teosest, mis olid Romitellile teose loomisel inspiratsiooniks. Nimelt sama pealkirja kannab Brian Eno (süntesaatorid ja elektroonika) ja Robert Frippi (elektrikitarr) pooletunnine lõpulugu nende eksperimentaalselt albumilt „Evening Star“ (1974). Nagu ka Eno ja Frippi teosele, on Romitelli oopusele omane aeglustatud, veidi psühhedeeliline ja eemalolev vaatlemine, teose aeglane, kiht kihi kaupa kasvamine ning kui nii võib öelda, „pöördesse minemine“. Teiseks oluliseks lähtepunktiks on Pink Floydi lugu  „Shine on you, crazy diamond“, mille töödeldud ning kümneid kordi korratud avaakordiga teos algab ning end aeglaselt kehtestama hakkab. Pachini sõnul oli teose pealkirja kandidaatideks need mõlemad nimed, kuid otsustati siiski „An Index of Metals“, kui võimsama kujundi kasuks.

Kuigi Romitelli muusika on palju inspiratsiooni saanud  „kunstmuusika“ välistetest žanritest, ei ole tema loomingus siiski sugugi tegemist kollaažide või popmodernistlike cross-over püüdlustega. Ta ei kirjuta rockmuusikat ega vastanda seda millelegi, vaid kasutab ainult rockilikke kõlasid oma helikeele ühe osana, kui teose loogika seda nõuab. Romitelli jaoks on tähtis sellistes kõlades peituv jõud ja elusus. Ta on öelnud:  „Armastan räpast, vägivaldset, moonutatud, nägemuslikku kõla, mida rahvamuusikud on ikka osanud eneseväljendamiseks kasutada. Püüan seda integreerida ka enda muusikasse.“ Romitelli räägib palju vägivallalast (violenza, violence), samas tema puhul ei tähenda vägivald hävitamist, purustamist ja jalge alla tallumist, vaid pigem püüab ta päästa valla selles sõnas peituva jõu, väe, kaudses mõttes just loova ja vabastava hoovuse. Pachini sõnul oli Romitelli niivõrd loominguline figuur, et isegi purustamise kujundid kiirgavad endast välja ikkagi midagi positiivset. Nii näiteks video-ooperi lõpuaosa, kus video kujutab hiiglaslikku jäätmete sorteerimise tsentrifuugi ja selles hüplevat rämpsu ning muusika elektrikitarri ja basskitarri esituses muutub järjest kaootilisemaks ja heitlikumaks, mõjub see hoopiski selgust toova kokkuvõttena eelnevale loole, kus kõik elemendid asetuvad oma kohale. Oma iseloomu poolest oli Romitelli aga just vaikne/hoopiski, tagasihoidlik ja rafineeritud mees, teiste eest äärmiselt hoolitsev ja meeldiva olekuga inimene. Ka see tahk peegeldub selgelt tema muusikas – Romitelli partituurid on ülima põhjalikkusega läbi töötatud, kooskõlad ja harmooniad peenelt tasakaalustatud, sama tähtis kui „räpased kõlad“ on tema muusikas ka erakordse tundlikkusega töösse rakendatud vaiksete helide tuhanded nüansid.

Kuidas õnnestus siis „An Index of Metals“ puhul ühendada erinevate autorite töö ja liita erinevad meediad üheks, ühtsekt teoseks, „kus valgus ja heli saavad ühe läbiva protsessi osadeks“, „komponeerida heli visuaalselt ja videot heliliselt“? Olles vaadanut video-ooperi ettekannet juulis, võib tõdeda, et teose kõik eri elemendid tõesti toetasid teineteist, tegemist oli ÜHE toese, ühe kontseptsiooniga. Üheks tähtsaks põhjuseks oli kindlasti kunstnike lähedus – Romitelli ja Pachini olid head sõbrad, samamoodi tundis Romitelli väga hästi teksti autorit, Kenka Lèkovichi. Huvitav on see, et video ja muusika ühtsus ei sündinud mitte kunstnike pidevas koostöös, vaid selle aluseks oli kokku lepitud ja paika pandud üldine struktuur, arvestati sarnaseid põhimõtteid ja protsesse. Pachini rääkis, et nad töötasid palju erinevate sündmuste kestvuste ja ajaliste suhete kallal. On küllaltki ebatavaline, et videomaterjal valmis varem kui muusika. Kui Romitelli oli valmis komponeerinud teose muusikalise poole, valiti välja, millised video osad paigutada millisesse teose ossa, sisse tuli viia veel muudatusi ja täpsustusi, kuid ühtne mõtlemine oli igal juhul vilja kandunud. 

Ka teose tekstid, kolm „hellutsinatsiooni“ (sõnamäng hallucination-hellucination: hell – inglise k. põrgu) üldpealkirja all „Metalsushi“ lõi horvaatia päritolu poeet Kenka Lèkovich, kui ta oli Romitelli suunamisel tutvunud põhjalikult rock- ja underground kultuuri sõnavara ja lingvistikaga. Esimese hellutsinatsiooni inspirtsioonipunktiks on Roy Lichtenstein popkunsti valda kuuluv maal „Drowning girl“ (1963). Siinkohal lühike stiilinäide teisest hellutsinatsioonist (alapealkijraga„risingirl“):

Murder by guitar,

nickel you are

but when i pierce and fix

your smile

to dive in and dive

you rise on and rise

infected by noise

Romitelli ütleb, et „An index of Metals pakub välja vägivaldse, abstraktse narratiivi, vabastatud kõigist ooperlikest mahhinatsioonidest“. Kuidas mõista terminit abstraktne narratiiv? Paolo Pachini seletas, et olgugi, et teosel puudub igasugune programm ja ta ei jutusta mingit lugu, on tegemist siiski läbimõeldud dramaturgiaga. Kogu teosel on kindel suund ja kuulaja peaks suutma selgelt tajuda, kus ta üldisel arengujoonel parajasti asub. Tegemist on otsekui draamaga, kust tegelased on eemaldatud ja alles on jäänud ainult nendevahelised suhted, suhete areng ja muutumine.

Teose esitus, mida mul 15. ja 16. juulil õnnestus kuulda, oli sügavalt muljetavaldav – iseäranis võrratu oli Barbara Hannigani (sopran) roll – tema piisavalt lihtne, natuke isegi (parimas mõttes) tüdrukulik hääl ning ülim meisterlikkus seda mistahes suunas juhtida, klappisid teosesse täielikult. Minu hinnangul enam kui Donatienne Michel-Dansaci puhul, kes laulis sisse teose salvestuse plaadifirmale Cypres Records. Samuti ansambli MusikFabrik mäng André de Ridderi juhatusel oli ülimalt keskendunud ning köitev eriti oma suure paindlikkuse poolest – kus vaja, mänguline, kus vaja, 100% ennastandev. Ning väga hästi oli välja timmitud ka elektrooniliselt juhitud ja kujundatud helipanoraam, mis tekitas tõesti tunde, et muusika ja kogu teos ümbritseb ja läbib kuulajat, ilma et ta oleks olnud üldsegi kuigi vali. Ka Paolo Pachini oli esitusega väga rahul – kuigi teos on kirjutatud igati suurepärasele Belgia ansamblile Ictus, kes on palju esitanud ja plaadistanud veel muudki Romitelli muusikat tihedas koostöös heliloojaga, hindas Pachini sellesuvist esitust veelgi kõrgemalt.

DVD video-ooperist on kättesaadav kompaniilt Cypres Records, teos tuleb lähemale tutvustamisele Pärnu Nüüdismuuika Päevadel, 26. jaanuaril 2007. 

